
 
 

ANEXO 
 
 

1. Denominación del Proyecto:  
1.1. Postítulo de Especialización Técnica de Nivel Superior en Diseño Sonoro para 

Cine y Medios Audiovisuales 
1.2. Título o certificación: Especialización Técnica de Nivel Superior en Diseño Sonoro 

para Cine y Medios Audiovisuales 
 

2.    Información institucional 
 
     2.1. Instituto Terciario TAMABA (A -1441) 
 

2.2. El Instituto Terciario TAMABA comenzó a funcionar a partir del ciclo lectivo 2005 en la 
modalidad artística, especialidad Música, aplicando el Plan de estudios “Formación de 
Músicos Profesionales” con aprobación  de la Secretaría de Educación por Resolución 
194/03.    
La actividad desarrollada por su fundador el Prof. Gabriel Mourelos en la institución que 
dirigió doce años en forma  de instituto libre le permitió adquirir una experiencia en la  
formación de alumnos en la expresión musical, que posteriormente desarrolló en el marco 
de una institución incorporada a la educación oficial.   
A partir del ciclo lectivo 2006 se incorpora la modalidad técnica, especialidad:   Grabación 
de Sonido y Producción Musical,  aplicando el Plan de estudios “Formación de Técnicos 
en Grabación de Sonido y Producción Musical” con aprobación  de la Secretaría de 
Educación por Resolución 250/02. 
A partir de 2013 se implementa la Tecnicatura Superior en Sonido con Orientación en 
Producción Musical, elaborado por el propio instituto RES SSGECP 103/13. 
En 2013, de la misma forma, se aprueba el plan de la Tecnicatura Superior en Música 
RES SSGECP 432/13 y RSSPLINED 556/16. Se aprueba la Tecnicatura Superior en 
Música de Tango con resolución 1156/SSGECP/2013. En 2017 se aprueba plan 
actualizado de la Tecnicatura Superior en Sonido y Producción Musical con resolución 
RESOL-2017-536-SSPLINED.  
 
3. Identificación de los  responsables directos de la aplicación del proyecto 
 

Rectora: Paula Notrica 
Coordinador del Proyecto: Prof. Eugenio Fernández Taboada 

 
4. Justificación de la necesidad y oportunidad de la propuesta formativa  
Las Artes Audiovisuales son consideradas un bien Cultural, entendiéndose al mismo 
como “conjunto de manifestaciones, representaciones, procedimientos y modalidades de 
la creatividad humana, individual y colectiva, que incluye lo aprendido, acumulado y 
permanentemente enriquecido, que determina la singularidad de una sociedad y/o 
comunidad, las diversidades que la integran como totalidad histórica, situada en un 
espacio definido y abarca los modos de vida, las formas de vivir en sociedad y/o 
comunidad, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias.” (Ley 2176/06 
GCABA). 
En el mundo de las Artes Audiovisual contempladas por el Instituto Nacional de Cine y 
Artes Audiovisuales (creado inicialmente como Instituto Nacional de Cinematografía con 
la Ley 17.741 y modificado por la ley 24.377 Artículo 1 inciso 2), además de al Cine ya 
sea Ficción, Animación o Documental, engloba también a las empresas de Televisión 
(agregadas en el Artículo 63 de la ley 17.741 con la modificación realizada en 1994 por la 
Ley 24.377 Artículo 22), también se puede mencionar a la Publicidad que muchas veces 
es destinada a reproducirse en Televisión, salas de Cine o incluso internet, lugar donde 
también llegan series televisivas y películas. El INCAA entiende por película a todo 
registro de imágenes en movimiento, con o sin sonido, cualquiera sea su soporte, 



 

destinado a su proyección, televisación o exhibición por cualquier otro medio. Quedan 
expresamente excluidas del alcance del presente artículo: las telenovelas y los programas 
de televisión (Artículo 76 Ley 24377 y 17.741). A su vez también se puede agregar como 
medio Audiovisual a los más recientes incorporados, los Videojuegos, con la resolución 
565/11 creando la Unidad de Fomento a la Producción de Contenidos para televisión, 
Internet y videojuegos.  
Dentro de lo que se denomina el Departamento de Sonido que trabaja en un medio 
Audiovisual, se encuentra a su vez, una oferta de puestos de trabajo que deben cubrirse 
en lo que respecta a las diferentes tareas que componen finalmente la Banda Sonora de 
un Film: Directores de Sonido, Editores de Diálogos, Diseñadores de Ambientes y FX, 
Artistas de Foley, Grabadores de Foley, Operadores de Doblajes, Mezcladores, 
Microfonistas, Mixer de Directo, Músicos, Editores Asistentes y para esto es necesaria 
una formación Técnica profesionalizante específica, garantizando una base de saberes 
que les permita una inserción en el mundo del trabajo (Ley de Educación Técnico 
Profesional 26.058 Artículo 6 inciso c, Artículo 7 inciso d).   
La necesidad de poder producir el Diseño Sonoro de un Film o de otro medio Audiovisual 
recae en la formación de distintos profesionales que puedan llevar adelante esta tarea, y 
la cantidad de producciones que continuamente generan contenido sólo en el país no es 
proporcional con la cantidad de instituciones existentes en la actualidad que ofrecen en su 
grilla formativa estos temas fundamentales. La producción Audiovisual es fomentada 
desde el INCAA, siendo el mismo un ente autárquico que se auto financia (Ley 23.377 
Artículo 1 inciso 1), que obtiene sus fondos por diferentes mecanismos (Artículo 21 (24) 
Incisos a) a J), Ley 17.741 texto ordenado por Decreto 1248/01), y de esta manera los 
mismo son destinados entre otras cosas, al otorgamiento de subsidios para la producción 
y exhibición de películas nacionales (Artículo 24 (28) Ley 17.741 texto ordenado por 
Decreto 1248/01). 
Trabajar el Sonido en un Medio Audiovisual es una rama completamente distinta de lo 
que podría ser trabajar para otro medio como la Música, pero a su vez son muchos los 
conocimientos compartidos en lo que respecta al manejo del Audio en sí, la diferencia 
radica en la especificidad que cada uno requiere. Carreras superiores técnicas de Sonido 
pero relacionadas a la Música como son las de Técnico en Sonido con Orientaciones en 
Producción Musical, existen varias en el país y en especial en la Ciudad Autónoma de 
Buenos Aires. En paralelo y puntualmente lo que respecta a la formación para Sonidistas 
que se encargarán de medios Audiovisuales es bastante escasa, siendo la mayoría gente 
que ha aprendido a trabajar trabajando, incluso siendo egresados de carreras 
Universitarias a fines como puede ser Diseño de Imagen y Sonido o Licenciatura en 
Medios Audiovisuales con orientación en Sonido sólo por nombrar algunas, pero carecen 
en sus planes académicos la formación Técnica necesaria para que un Sonidista pueda, 
durante su paso como alumno transitar las tareas de lo que realmente es la vida laboral 
profesional en el rubro. 
El Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales (INCAA) cuenta con una Escuela, La 
Escuela Nacional de Experimentación y Realización Cinematográfica (ENERC) que nació 
con la Ley de Cinematografía 17.741 que creó el Instituto Nacional de Cine en 1957 como 
Centro de Experimentación y Realización Cinematográfica (CERC) y que en 1999, el 
Decreto Nro. 201 modificaba el nombre de Centro por el de Escuela, reconociéndose en 
la denominación de esta entidad la esencial característica de su actividad, la de ser “una 
unidad de enseñanza”. La misma es una escuela muy completa donde la formación de 
técnicos Sonidistas preparados para trabajar en Cine y medios Audiovisuales es 
tradicionalmente de excelencia. Sin embargo, la oportunidad de acceder a esta institución 
es dificultosa y escasa, habiendo cupo solamente para 10 (diez) personas por año. 
Viendo que las posibilidades de aprender a trabajar, en lo que respecta al saber desde el 
lado artístico-narrativo, académico-teórico, y por sobre todo técnico, dentro de las ofertas 
educativas es escaso, en paralelo a una cantidad de producciones nacionales que se 
realizan continuamente, el Instituto Terciario Tamaba propone el Postítulo de 
Especialización Técnica de Nivel Superior en Diseño Sonoro para Cine y Medios 
Audiovisuales para ayudar a fomentar la generación de empleo y la implementación de 
medidas que favorezcan la creación y el fortalecimiento de un mercado local interno y 



 
 

externo de bienes y servicios culturales. (Ley  2176/06 Artículo 5 inciso 3 y Artículo 8 
inciso h, GCABA) 
Este Postítulo estará  abierto para egresados de Carreras técnicas superiores afines y 
carreras universitarias afines al Sonido (siendo estas tantas), donde pueden 
especializarse en contenidos específicos del trabajo del Audio en el Cine y medios 
Audiovisuales, obteniendo una certificación oficial del Ministerio de Educación E 
Innovación y por sobre todo los sólidos conocimientos teórico-técnicos necesarios para 
poder elaborar la Banda Sonora de un film.  
De esta manera los estudiantes podrán luego de egresar, desempeñarse laboralmente 
para cubrir los tantos puestos de trabajo relacionados al Sonido en esta industria, como 
también emprender su propio estudio como Directores de Sonido generando nuevos 
puestos de trabajo (Ley de Educación Técnico Profesional 26.058 Artículo 10 inciso f). 

 
5. Marco teórico general  que fundamenta la propuesta 
 

La Dirección de Sonido es una tarea artística desarrollada a partir del conocimiento 
teórico, y a su vez con un gran conocimiento técnico para poder llevar adelante una 
propuesta narrativa. 
 

"La Educación Técnico Profesional promueve en las personas el aprendizaje de 
capacidades, conocimientos, habilidades, destrezas, valores y actitudes 
relacionadas con desempeños profesionales y criterios de profesionalidad propios 
del contexto socio-productivo, que permitan conocer la realidad a partir de la 
reflexión sistemática sobre la práctica y la aplicación sistematizada de la teoría." 
(Ley de Educación Técnico Profesional 26.058, Artículo 4).  
 

Es fundamental la formación de Diseñadores en ambos ejes, el teórico y el técnico, que 
puedan argumentar narrativamente la producción desde el uso del Sonido y a partir de 
componer con los elementos que la Banda Sonora provee, sus "Cadenas de Lenguajes": 
Habla (Diálogos), Naturaleza (Ambientes), Ruidos (Efectos Sonoros) y Música. (Schaeffer, 
1988). 
Para este desarrollo narrativo del Sonido, que un trabajador en el mundo audiovisual debe 
poder producir, es fundamental el aporte de autores como Michel Chion, Murray Schafer, 
Walter Murch, Carmelo Saitta, Pierre Schaeffer, Angel Rodriguez Bravo, Randy Thom, 
entre otros, habiendo incursionado en la investigación científica del Sonido y en cómo éste 
trabaja en la comunicación Audiovisual. 
Formar Artistas que puedan Dirigir una propuesta Sonora, requiere de enseñar al sonido 
como un medio dentro de la comunicación. Es necesario el papel de profesionales que 
puedan nutrir un producto audiovisual desarrollando sus capacidades para el oficio. La 
banda sonora puede entre otras cosas: 
 

sugerir un estado de ánimo; evocar un sentimiento; fijar un ritmo; indicar un 
escenario geográfico; indicar un período histórico; aclarar la trama; definir un 
personaje; conectar ideas, personajes, lugares, imágenes o momentos que de otro 
modo estarían desconectados; fortalecer el realismo o disminuirlo; fortalecer la 
ambigüedad o disminuirla; dirigir la atención a un detalle o alejarla de él; indicar los 
cambios en el tiempo; suavizar cambios entre tomas o escenas que de otro modo 
serían abruptos; enfatizar una transición para un efecto dramático; describir un 
espacio acústico; sobresaltar o calmar; exagerar la acción o atenuarla. 

(Thom, 1999) 
 
Para el trabajo de cada una de las Cadenas de Lenguaje, la industria ofrece varios 
puestos de trabajo, donde siempre su labor técnica será valuada en función del diseño que 
aporta al producto audiovisual, afirmando la necesidad de una educación técnica teórica 
para la formación de verdaderos artistas del trabajo sonoro. 
Para el trabajo de Diseño de Ambientes por ejemplo, podemos mencionar como 
fundamentales los estudios que aporta sobre "paisajes sonoros" el Canadiense Murray 



 

Schaeffer, donde clasifica las diferentes capas que componen al ambiente sonoro de un 
espacio-tiempo, demostrando en estas, información útil para el Diseño. 
 

..."La nota tónica es equivalente a el centro tonal en la música"..."en sí representa el 
ancla y punto de referencia a todos los demás sonidos. Como una constante, puede 
ser oído inconscientemente, pero su omnipresencia sugiere la profunda influencia 
que puede tener en el comportamiento y humor de los personajes. 
 

Por lo tanto decimos, que la "Nota Tónica", es parte de la construcción sonora y que en el 
oficio del Diseñador Sonoro se deberá poder producir pensando qué estímulo emocional 
se desea generar sobre el espectador, enriqueciendo finalmente la situación narrada. 
 
A su vez, el autor también propone las llamadas "Marcas Sonoras", que define como las 
marcas propias de un espacio-tiempo particular, y nos sirven a los diseñadores para 
contextualizar el dónde y cuándo. Este tipo de tareas también son muy valuadas en el 
campo profesional, muchos especialistas se dedican a la toma de registro sonoro de 
diferentes entornos armando librerías que luego son utilizadas y preservadas incluso, con 
el objetivo también de conservar el registro de ambientes sonoros de lugares que por 
fuerzas naturales o del humano, a veces dejan de mantener sus particularidades únicas. 
 
También en la Cadena de Lenguaje de los Diálogos, su estudio por parte de diferentes 
investigadores ha generado bases sólidas muy importantes para el trabajo de los 
Diseñadores de Sonido.  Las palabras son lo que llamaríamos "signos sonoros arbitrarios": 
..."esas formas sonoras asociadas mediante elección arbitraria a una clase de objetos o 
acciones"... (Rodríguez Bravo, 1998). Por lo tanto transmiten significados por una 
asignación cultural a dichos sonidos que la componen, pero a su vez, también transmiten 
información por cómo las decimos, y una misma frase toma un carácter totalmente distinto 
según la interpretación al hablar. 
El humano, como ser oyente y pensante, debe "decodificar" las palabras para extraer su 
significado, por lo cual, dentro de las cadenas de lenguajes, deben tener una prioridad 
absoluta dado que cualquier enmascaramiento genera la posible problemática de que 
pierdan su inteligibilidad. A su vez, nuestra percepción, como especie, prima nuestra 
atención hacia estas sonoridades y el mundo audiovisual aprovecha su utilidad como eje 
central para el arte de contar historias. 
 

"Si en cualquier ruido cercano procedente de su ambiente oye unas voces en medio 
de otros sonidos (ruido del viento, música, vehículos, son esas voces as que captan 
y centran en primer lugar su atención. Seguidamente, en rigor, si las conoce y sabe 
muy bien quién habla y lo que aquello quiere decir, podrá apartarse de ellas para 
interesarse por el resto. 
Si estas voces hablan en una lengua que le es accesible, buscará primero el 
sentido de las palabras, sin pasar a la interpretación de los demás elementos hasta 
que esté saturado su interés por el sentido." 

(Chion, 1993) 
 
Estos motivos generan un trabajo específico en Editores de Diálogos para la limpieza del 
registro de directos, Operadores de Doblaje para la grabación de voces en estudios por 
fines estéticos o por no ser optima la toma obtenida en el momento de rodaje  y 
mezcladores para manejar los balances en toda la banda sonora. 
Con la música, a diferencia de los diálogos, podemos clasificarla desde el lado opuesto, 
como sonido "incorporado": 
 

"Su sonido es experimentado directamente, sin que ningún código intervenga entre 
uno y ella. Es desnuda. Cualquier significado que exista en una pieza musical está 
"incorporado" en el sonido en sí mismo. Esta es la razón por la que la música es 
llamada Lenguaje Universal." 

(Murch, 1989) 
 



 
 

A su vez, el significado emocional que propone, es algo asignado culturalmente y que el 
mundo audiovisual también aprovecha para sus fines: 
 

"que un violín tocando una melodía melosa daba la sensación de la tristeza, o unos 
sonidos graves eran la premonición de que algo malo iba a pasar y que el malo iba 
a aparecer. No es porque la música por sí sola sea capaz de decir algo, sino que 
hay todo un código que se va creando a través de los años en los que uno oye 
determinado fragmento musical y es capaz de sentir la sensación de tristeza, de 
alegría, amorosa, tierna..." 

(Jerónimo Labrada, Entrevista en Mercosur Audiovisual) 
 
De esta manera el trabajo de Diseño en base a la Música y toda la Operación en el 
registro de grabaciones, promueve puestos de trabajo para artistas que puedan manejar 
tanto la parte teórica de la Composición como la técnica de llevarla adelante, siempre en 
función de argumentar una escena. 
En este proceso, casi el cien por ciento de las veces, se parte con la necesidad de crear 
una música para una escena ya realizada íntegramente. Los profesionales deben poder 
producir la música que la escena y el director desean según sus intenciones narrativas, 
teniendo que poder manejar un gran abanico de posibilidades. Entre muchas funciones 
que expone en sus investigaciones Carmelo Saitta (1992) con un gran nivel de detalles, 
mencionamos que la música en una escena audiovisual puede: generar una dinámica y un 
ritmo, proponer una connotación emocional, marcar un espacio geográfico y temporal a 
partir de instrumentación y estilos, unir y/o desunir fragmentos, etc. 
  
Con respecto a los efectos de sonido, la construcción del audio en un film, ha tenido desde 
sus inicios la necesidad de elaborar en post producción parte la Banda Sonora por 
problemáticas técnicas sobre las posibilidades de registro durante rodaje. Dentro de esta 
problemática, las soluciones también trajeron beneficios en función de cuestiones estéticas 
y prácticas. Gran parte de la información sonora en una película se genera a partir del 
llamado efecto de "síncresis": 
 

..."es la soldadura irresistible y espontánea que se produce entre un fenómeno 
sonoro y un fenómeno visual momentáneo cuando estos coinciden en un mismo 
momento independientemente de toda lógica racional"..."Pero no es totalmente 
automática; está en función del sentido y se organiza según leyes guestálticas y 
efectos de contexto". 

(Chion, 1993) 
 
Esto significó que se pueda, por fines prácticos y/o estéticos, utilizar otro u otros sonidos 
para representar una acción que se presenta en pantalla. Siempre y cuando tengamos una 
sincronía sonora-visual, y el espectador pueda encontrar verosímil que tal acción suena de 
tal manera determinada, el efecto de síncresis estará consolidado. A su vez Chion, en su 
libro ya citado, expone otras posibilidades con las que cuenta el Diseñador para su 
construcción Sonora además de poder representar lo que vemos en pantalla, es decir, lo 
que la imagen dicta, para abarcar también lo que no estamos pudiendo ver. Para esto, 
Chion propone las clasificaciones de sonido In o Diegético, sonido Off o Extra-Diegético y 
el Fuera de Campo. 
 

"Una de las funciones de la audición es indicar la presencia de estímulos en las 
zonas que no son cubiertas por la visión. El oído cubre los 360º del contorno 
humano, mientras que la vista solo la mitad y depende de la luz y la postura". 

(Rodríguez Bravo, 1998) 
 

..."proponemos llamar específicamente sonido off a aquel cuya fuente supuesta es, 
no sólo ausente de la imagen, sino también no diegética, es decir, situada en un 
tiempo y un lugar ajenos a la situación directamente evocada: caso, muy extendido, 
de las voces de comentario o de narración, llamadas en inglés voice-over y, por 
supuesto, de la música orquestal."... 



 

(Chion, 1993) 
 
En oposición al Sonido In, Chion argumenta para el Fuera de Campo: ..."cuya fuente es 
invisible en un momento dado, temporal o definitivamente. Se llama, en cambio, sonido in 
a aquel cuya fuente aparece en la imagen y pertenece a la realidad que ésta evoca."... 
Con estas herramientas, el desarrollo de sonidos en la post producción (es decir pos 
instancia de rodaje), abrió nuevas puertas creativas y puestos de trabajo dentro de la 
industria audiovisual. Por ejemplos, las labores relacionadas a la creación sonora a través 
de la síntesis de audio y/o del procesamiento de señales, para luego ser usados como 
efectos sonoros diegéticos o extra diegéticos. También trabajos relacionados a las 
grabaciones de acciones en sala, o también llamado Foley, donde artistas performáticos y 
sonidistas se dedican a registrar sonoramente diferentes situaciones en sincronía con la 
imagen. Sobre esto último, por ejemplo, están la grabación de pasos para el caminar de 
los personajes, o las acciones manipulando objetos. Incluso también podemos mencionar 
la creación sonora de acciones representadas en pantalla que, por fines éticos, no 
podríamos hacer realmente (por ejemplo, afectar la integridad física de un personaje, pero 
podemos generar el audio a partir de otras fuentes sonoras y aprovechar el efecto de 
Síncresis, para lograr que eso que vemos y oímos, parezca real). 
 
Estas ideas además pueden usarse a favor del Diseño: 
 
 ..."una manzana puede ser más crujiente de lo que en verdad es si el sonido lo 
magnifica"... (Carlsson, 1998). 
 
Y finalmente generar un valor extra al trabajo de sonidistas en el medio 
audiovisual,  gracias al llamado "Valor Añadido", que como explica Sven E. Carlsson 
(1998): 
 
"Es el valor expresivo o informativo con el cual un sonido enriquece una imagen dada, 
para con ello crear la impresión definida (ya sea inmediata o recordada) de que este 
significado emana "naturalmente" de la imagen misma.". 
 
Este valor añadido además, es reciproco con respecto a la imagen para el Sonido: 
 
..."cualquier virtud que el sonido brinde al film es grandemente percibido y apreciado por la 
audiencia en términos visuales. Cuanto mejor el sonido, mejor la imagen." Walter Murch 
(2000). 
 
Por estas fundamentaciones, la educación teórica y técnica, se convierte en una 
necesidad artística esencial en la formación de profesionales para el Diseño Sonoro. Que 
pueden, finalmente, desempeñarse en el rubro audiovisual enriqueciendo la propuesta 
narrativa desde cada uno de los puestos laborales. 
 
Además de la necesidad de estudios teóricos, llevar a cabo el trabajo en la Dirección de 
Sonido como mencionamos, requiere de sumo manejo técnico. El mundo del cine y en 
especial en los últimos 20 años con la era digital, evoluciona constantemente en los 
procesos tanto para la toma como para la post-producción del Audio mismo, esto hace que 
se deba ofrecer a los trabajadores del Sonido una continua formación para aprender las 
herramientas nuevas que se vuelven rápidamente en estándar para el trabajo afín. (Ley de 
Educación Nacional Nº 26206). 
Sólo por mencionar algunos de los avances técnicos más relevantes, que requieren 
especialistas formados: 

• La posibilidad de registro sonoro multicanal para los rodajes a partir de grabadores 
portátiles, que permite a varios operarios trabajando en simultaneo. 

• Las computadoras como herramientas para el audio en la era digital dejando atrás el 
trabajo en cinta magnética. 



 
 

• El procesamiento de señales a partir de Plugins para la creación sonora 
• Los procesadores de audio utilizados en post producción desarrollados 

específicamente para la limpieza de ruidos indeseados generados durante el rodaje, 
como ambientes de amplitud excesiva, ruidos que ingresan en toma, roses y golpes 
de micrófonos, o ruidos producidos por cuestiones eléctricas. 

• Mezcla Sonora y reproducción de películas en formatos que amplían el stereo 
convencional, como el 5.1, el 7.1 el Dolby Atmos, o el Audio Binaural que permite un 
360 grados en reproducciones para auriculares. 

• Computadoras y placas de Audio con Hardware y Software potentes para trabajar la 
construcción de la banda sonora con amplia variedad de pistas en simultáneo y 
procesadores de audio todo en tiempo real. 

• Computadoras que permiten el trabajo con Sintetizadores e instrumentos Virtuales 
para la producción de sonido y música. 

De este modo el Instituto Terciario Tamaba a partir del Artículo 13 de la Ley de Educación 
Técnico Profesional 26.058, propone el Postítulo de Especialización Técnica de Nivel 
Superior en Diseño Sonoro para Cine y Medios Audiovisuales, que pretende además del 
conocimiento sobre los grandes teóricos que han ayudado a crear esta labor, dando un 
sustento al trabajo narrativo Sonoro, una especialización técnica actual sobre las 
herramientas que hoy en día se utilizan en la industria profesional para el armado de la 
Banda Sonora. Los estudiantes estarán preparados como artistas que puedan elaborar 
conceptualmente el Trabajo de Directores de Sonido, como así también manejar las 
herramientas técnicas que implicarán poder llevarlo a cabo. El egresado tendrá finalmente 
las capacidades para insertarse laboralmente, habiendo como estudiantes pasado por un 
aprendizaje basado en el modelo de producción profesional utilizado en la industria local. 
(Ley Nº 2176/06, Artículo 8 inciso h, GCABA).  
 
El Postítulo ofrecerá: ..."una formación en áreas ocupacionales específicas cuya 
complejidad requiere el dominio y la manifestación de conocimientos, habilidades, 
destrezas, valores y actitudes profesionales que sólo son posibles desarrollar a través de 
procesos sistemáticos y prolongados de formación." (Resolución CFE Nº 295/16, Artículo 
A inciso 3). De esta manera el estudiante podrá: ..."continuar trayectorias 
profesionalizantes a través de una formación en áreas ocupacionales específicas cuya 
complejidad requiere el dominio y la manifestación de conocimientos, habilidades, 
destrezas, valores y actitudes profesionales que sólo son posibles desarrollar a través de 
procesos sistemáticos y prolongados de formación". (Resolución CFE Nº 295/16, Artículo 
B inciso 7). 
 
El trabajo Sonoro en el Cine y la comunicación Audiovisual, pueden categorizarse dentro 
de las modalidades de Educación Técnico Profesional y la Educación Artística (Ley de 
Educación Nacional Nº 26206, Artículo 17). A su vez, se entiende el Cine Nacional como 
producto de nuestra propia idiosincrasia, de nuestra cultura (Ley Nº 2176/06, Artículo 2), 
que debe siempre ser protegida como patrimonio (Ley Nº 2176/06, Artículo 9), por ende 
su enseñanza por parte de quienes la conforman ..."remarca la importancia de una 
formación que sostenga un marco de valoración y protección del patrimonio natural y 
cultural, material y simbólico de las diversas comunidades que integran la Nación."... (Ley 
de Educación Nacional Nº 26206, Artículo 40). Es necesaria: "una educación artística de 
calidad para todos/as los/as alumnos/as del Sistema Educativo, que fomente y desarrolle 
la sensibilidad y la capacidad creativa de cada persona, en un marco de valoración y 
protección del patrimonio natural y cultural, material y simbólico de las diversas 
comunidades que integran la Nación. (Ley de Educación Nacional Nº 26206Artículo 100), 
Ley Nº 2176/06, Artículo 5 inciso 9, Artículo 6 inciso f, GCABA), 
 
Teniendo en cuenta una necesidad formativa que no es equivalente con la cantidad de 
producciones Audiovisuales desarrolladas en el país, el Postítulo propuesto tiene por 
objetivo: ..."Desarrollar trayectorias de profesionalización que garanticen a los alumnos y 



 

alumnas el acceso a una base de capacidades profesionales y saberes que les permita su 
inserción en el mundo del trabajo, así como continuar aprendiendo durante toda su vida"... 
(Ley de Educación Técnico Profesional 26.058, Artículo 7 inciso d). Por tal motivo es 
necesario: ..."Desarrollar oportunidades de formación específica propia de la profesión u 
ocupación abordada y prácticas profesionalizantes dentro del campo ocupacional 
elegido."... (Ley de Educación Técnico Profesional 26.058, Artículo 6 inciso c). 
 
La modalidad de materias destinadas a cubrir cada una de las áreas desde la pre 
producción hasta la post producción, será cubierta por docentes que a su vez son 
técnicos y artistas relevantes de la cinematografía Nacional. Además se fomentará la 
relación hacia otras instituciones generadoras de contenido audiovisual para un sano 
intercambio a favor de una producción en conjunto. (Resolución CFE Nº 295/16, Artículo 
C2 inciso 14). 

La Educación Técnico Profesional Superior es responsable de la formación de profesionales 
superiores en áreas ocupacionales específicas y de la formación profesional a partir del 
acceso a una base de conocimientos y de habilidades profesionales que les permita su 
inserción laboral, cuya complejidad exige haber adquirido una formación general, una cultura 
científico tecnológica de base y una formación específica. 
"La educación técnico profesional propicia trayectorias formativas que 

• integren y articulen teoría y práctica y posibiliten la transferencia de lo aprendido a 
diferentes contextos y situaciones en correspondencia con los diversos sectores de la 
actividad socioproductiva 

• presenten una organización curricular adecuada a cada formación, a la vez que 
prevea explícitamente los espacios de integración y de prácticas profesionalizantes 
que consoliden la propuesta y eviten la fragmentación"[1]  

La formación profesional para la producción, circulación y distribución de contenidos 
simbólicos comunicables, se constituye por ende en el centro de la configuración de los 
campos de inserción social y laboral, de la relación estado – mercado y la relación 
educación – trabajo, para el desarrollo local, regional y el planeamiento estratégico. 
 
 
"La ETP de nivel superior tiene como propósito central incluir a los jóvenes y adultos a 
una trayectoria de profesionalización garantizando su acceso a una base de 
conocimientos y habilidades profesionales que les permitan la inserción al mundo del 
trabajo dentro de un sector profesional determinado y continuar desarrollando el 
aprendizaje a lo largo de toda su vida activa. Esta formación deberá complementarse con 
la formación profesional continua permitiendo la articulación progresiva con instancias de 
actualización y especialización de las capacidades y funciones del perfil profesional de la 
formación inicial." [2] 
 
En este contexto cobra especial interés la formación profesional de los artistas, por su 
valor estratégico en términos de trascendencia económica, política, social y cultural: el 
concepto de Arte como conocimiento y trabajo; el reconocimiento del sector ocupacional 
de la cultura como tal y el desarrollo de un perfil productivo artístico cultural. 

 
"Se entiende por prácticas profesionalizantes aquellas estrategias y actividades 
formativas que, como parte de la propuesta curricular, tienen como propósito que los 
estudiantes consoliden, integren y/o amplíen las capacidades y saberes que se 
_________________ 

[1]Resolución CFE Nº 47/08 ANEXO 1 
[2] Resolución CFE Nº 295/16 K63 

http://tamaba.com.ar:2095/cpsess4852626793/3rdparty/roundcube/?_task=mail&_caps=pdf%3D1%2Cflash%3D0%2Ctiff%3D0%2Cwebp%3D0&_uid=3203&_mbox=INBOX&_action=show#_ftn1
http://tamaba.com.ar:2095/cpsess4852626793/3rdparty/roundcube/?_task=mail&_caps=pdf%3D1%2Cflash%3D0%2Ctiff%3D0%2Cwebp%3D0&_uid=3203&_mbox=INBOX&_action=show#_ftn2
http://tamaba.com.ar:2095/cpsess4852626793/3rdparty/roundcube/?_task=mail&_caps=pdf%3D1%2Cflash%3D0%2Ctiff%3D0%2Cwebp%3D0&_uid=3203&_mbox=INBOX&_action=show#_ftnref1
http://tamaba.com.ar:2095/cpsess4852626793/3rdparty/roundcube/?_task=mail&_caps=pdf%3D1%2Cflash%3D0%2Ctiff%3D0%2Cwebp%3D0&_uid=3203&_mbox=INBOX&_action=show#_ftnref2


 
 

corresponden con el perfil profesional en el que se están formando. Son organizadas y 
coordinadas por la institución educativa, se desarrollan dentro o fuera de tal institución y 
están referenciadas en situaciones de trabajo."[3] 
La formación profesional de los artistas, que requiere la consolidación de saberes 
especializados en cada uno de los lenguajes/disciplinas, con capacidad para gestionar 
proyectos complejos y sustentables económicamente contribuyendo también a la 
generación de nuevos puestos de trabajo y la capacidad de acercarse a la comprensión 
de la identidad entre creación y producción.  
 
"La cultura constituye un concepto dinámico y permanente, por lo que la formación que 
brinda  a la educación artística debe orientarse hacia una proyección sistemática racional 
y flexible que, en este sentido, considere los medios de comunicación masivos; la 
interculturalidad; la diversidad; la producciones culturales locales, regionales, nacionales y 
del resto del mundo." [4] 
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7. Diseño curricular 
 

a) Denominación del Plan de Estudios: Postítulo de Especialización Técnica de 
Nivel Superior en Diseño Sonoro para Cine y Medios Audiovisuales  

b)  Título que otorga: Especialización Técnica de Nivel Superior en Diseño Sonoro 
para Cine y Medios Audiovisuales. 

 
c) Características generales: 

 
c1. Nivel: Educación Superior. 
c2. Modalidad: Educación Técnico Profesional. 
c3. Familia profesional: Imagen y Sonido 

 
d) Duración en horas cátedra y en horas reloj:  608 horas Cátedra – 405 horas reloj 
 
e) Condiciones de ingreso: Poseer título de Técnico Superior en Sonido, Técnico 

Superior en Música, Músico Profesional o Cantante Profesional o afines a la Música 
y el Sonido o Título Universitario afín, para la matriculación en el Postítulo. 
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f) Perfil del egresado: Al finalizar la formación del Postítulo el egresado deberá haber 
desarrollado: 

 
Competencias 

1. Construir diseño sonoro en función de las necesidades narrativas del proyecto. 
2. Dirigir el departamento de audio e interactuar con los demás profesionales de las 

áreas del cine. 
3. Armar equipos de trabajo de diferentes profesionales según competencias, para 

organizar las tareas específicas de rodaje y post producción. 
4. Coordinar las diferentes tareas de post producción para el desarrollo de una propuesta 

de diseño. 
5. Evaluar el uso de herramientas tecnológicas para los procesos de post producción. 
6. Planificar la logística de tiempos y trabajo. 
7. Analizar material sonoro y evaluar acciones y presupuestos de post producción. 
8. Desarrollar la composición sonora aplicando herramientas teóricas y técnicas. 
9. Elaborar las diferentes cadenas de la banda sonora y manipular la mezcla para su 

correcta reproducción en el medio de difusión del proyecto. 

Conocimientos: 

1. Comprender el lenguaje audiovisual y su construcción. 
2. Adquirir conocimientos sobre géneros cinematográficos. 
3. Comprender el funcionamiento del sonido en la comunicación audiovisual. 
4. Adquirir conocimientos teóricos sobre el uso del sonido y la música en la construcción 

de sentido. 
5. Reconocer el uso de signos sonoros. 
6. Conocer las tareas que componen la post producción de una banda sonora. 
7. Conocer el flujo de trabajo en las producciones audiovisuales. 
8. Conocer sobre los diferentes rubros que componen al medio cinematográfico y la 

interacción con el departamento de sonido. 
9. Adquirir conocimientos generales sobre audio y específicos sobre el trabajo en medios 

audiovisuales. 
10. Comprender los aspectos físicos involucrados en el sonido y su uso. 
11. Conocer sobre la percepción auditiva del ser humano. 
12. Conocer las necesidades técnicas en diferentes sistemas de reproducción dentro del 

circuito del cine y los audiovisuales. 

Habilidades para: 

1. Desarrollar una escucha crítica. 
2. Desarrollar capacidades narrativas con el uso del sonido. 
3. Desarrollar capacidades analíticas sobre el lenguaje narrativo audiovisual. 
4. Entablar diálogos con demás profesionales del audio y del rubro audiovisual. 
5. Proponer a partir de un guión literario un diseño sonoro. 
6. Planificar acciones en rodajes a partir de un guión técnicos. 
7. Desarrollar criterios aplicados a resolver problemáticas en la instancia de registro. 
8. Determinar el proceso a realizar para una correcta toma de sonido bajo 

diferentes escenarios presentados. 
9. Construir su espacio de trabajo acorde a normas para el trabajo con sonido. 
10. Utilizar equipamiento técnico idóneo para el trabajo con audio. 
11. Manejar los software y plugins específicos del medio. 
12. Desarrollar técnica y creativamente sesiones de grabación. 
13. Desarrollar criterios aplicados a la sonorización, al uso de objetos para la producción 

de sonido en sala y a la manipulación de objetos en la búsqueda sonora. 



 

14. Desarrollar un perfil performático de acciones para el seguimiento de video en la 
grabación de foley. 

15. Reconocer diferentes problemas técnicos impresos en el registro sonoro y cómo 
solucionarlos. 

16. Desarrollar criterios sobre el uso expresivo de la música en una escena audiovisual. 
17. Construir una mezcla sonora unísona a partir de diferentes registros y construcciones 

sonoras. 
18. Adquirir capacidades para resolver propuestas en la evolución de la narrativa y el uso 

del sonido con los nuevos medios. 

g) Alcances del postítulo 
 
El egresado de la “Especialización Técnica de Nivel Superior en Diseño Sonoro para 
Cine y Medios Audiovisuales” tendrá competencias para: 
 

a. Diseñar Sonoramente para Cine y medios Audiovisuales. 
b. Dirigir el Departamento de Sonido en proyectos de Cine y medios Audiovisuales. 
c. Grabación de Sonido Directo en rodajes de Cine y medios Audiovisuales. 
d. Asistir como editor en Estudios de Sonido para Cine y medios Audiovisuales. 
e. Edición, limpieza y procesamiento de diálogos. 
f. Diseño de ambientes sonoros. 
g. Diseño de efectos sonoros. 
h. Grabación y procesamiento de diálogos en doblajes. 
i. Grabación e interpretación de Foley. 
j. Mezcla sonora para Cine y medios Audiovisuales. 

 
h) Finalidades y objetivos 
 
Objetivo general: El  proyecto educativo se apoya en la formación de un egresado 
especializado en Sonido para Cine y medios Audiovisuales que pueda desenvolverse 
laboralmente en el ámbito de la gran industria a la par de los profesionales, a partir de 
una formación actual con profesores que se destacan en cada una de sus áreas y con 
las herramientas específicas utilizadas hoy día. Que el egresado pueda en 
producciones Audiovisuales generar una comunicación con Directores y demás 
partícipes del rubro para así elaborar sus propios Diseños, ser autónomo en todas las 
tareas que componen a la banda sonora como también poder ingresar a equipos de 
trabajo cubriendo cualquiera de las áreas necesarias, estando preparado para entablar 
el diálogo técnico y un workflow de trabajo a nivel profesional.  
 
Objetivos específicos: Formar artistas que puedan diseñar su propio criterio creativo. 
Técnicos que puedan resolver situaciones de trabajo. Académicos que estudien y 
descubran mecanismos de la producción sonora. Directores Sonoros que puedan armar 
y guiar equipos de trabajo. Narradores sonoros que puedan ejercer un papel activo en 
la Comunicación Audiovisual. Fomentar la labor sonora profesional en el medio 
Audiovisual para generar una mayor cantidad de profesionales a la altura de lo 
proyectos que se rigen no solo en la industria local sino también internacionalmente. 
 
i) Organizadores curriculares 
 
Las unidades se desarrollaran a través de doce espacios curriculares distribuidos en 
dos cuatrimestres de seis materias cada uno. Cada espacio curricular tendrá una carga 
horaria total de 48 o 64 hs cátedra. Por cuatrimestre la carga horaria es de 304 horas 
cátedra. La carga horaria total del plan de estudios es de 405 horas reloj – 608 horas 
cátedra. 
 
i) Secuencia de implementación 

 



 
 

CÓ
D

IG
O

 

ESPACIOS 
CURRICULARES 

Tipo de unidad curricular 

Duración HORAS ALUMNO 

C
uatrim

estrales 

Horas 
Cátedra 
Docente 

Hs. 
Clase 
Sem. 

 T. C 
Práct. 
Profe 
sional 

Hs. 
Cát 
Total 

Primer Cuatrimestre         

1.1.1 Dirección de Sonido M X 3 3   48 

1.1.2 Grabación de Sonido 
Directo P X 3 3 T.C. 

16  64 

1.1.3 Edición y Doblaje M X 3 3   48 

1.1.4 Diseño de Ambientes y 
Efectos M X 3 3   48 

1.1.5 El Cine y los Medios 
Audiovisuales  M X 3 3    48 

1.1.6 Proyecto Profesional I P.I X 3 3   48 

 Carga horaria total del 
cuatrimestre:       304 

        
Segundo Cuatrimestre         

1.2.7 Arte de Foley P X 3 3   48 

1.2.8 Música en 
Audiovisuales M X 3 3   48 

1.2.9 Mezcla de Bandas 
Sonoras M X 3 3 T.C. 

16  64 

1.2.10 Audio para Contenido 
360 P X 3 3   48 

1.2.11 Lenguaje Audiovisual M X 3 3    48 
1.2.12 Proyecto Profesional II M X 3 3   48 

 Carga horaria total del 
cuatrimestre:       304 

      
         

Horas cátedra Totales en el año: 608 
 
k) Descripción de los espacios curriculares 
 
1.1.1 Dirección de Sonido 
 
Objetivos: 
Reconocer el funcionamiento del Sonido en la Comunicación Audiovisual. 
Comprender la interacción entre Diseñadores Sonoros y los demás rubros en los Medios 
Audiovisuales. 
Planificar e idear la logística de trabajo 
Desarrollar competencias activas en la Dirección de Sonido de equipos de trabajo. 
Construir una propuesta de Diseño 
Diseñar información sonora-narrativa. 



 

Interpretar las necesidades narrativas de un producto 
Analizar el Diseño Sonoro de Audiovisuales 
Comprender los signos sonoros. 
 
Contenidos: 
La historia en el Guión. La comunicación con el Director. El aporte de propuestas por parte 
del Sonido. El Page to Page. La comunicación con los diferentes departamentos. La 
búsqueda de locaciones. El guión Técnico. La relación con el departamento de Fotografía y el 
departamento de Arte. El rol con los Productores. Las planificaciones del rodaje. Entrar en la 
pre vs entrar en la post. Los archivos OMF/AAf. El beep y la sincro. Los actos. El armado de 
sesiones como trabaja la industria. La planificación en el manejo de los tiempos de entrega. 
La comunicación con el músico. La música conviviendo con el resto de la banda sonora. El 
sonido como herramienta narrativa. Síncresis Sonora. Reciprocidad y Valor agregado. 
Cadenas del lenguaje Sonidos In / Out / Fuera de Campo. Semiótica del Sonido. Tipos de 
escucha. Tipología Central. La Acusmática. Criterios de Clasificación de los Sonidos. 
Dencidad Cronométrica. Mensajes Acústicos. Sonomontaje. Sonorización de imágenes 
abstractas. Paisaje Sonoro, Diseño de Ambientes Sonoros. La percepción psicológica del 
Tiempo. La mezcla sonora desde aspectos perceptivos. La mezcla desde aspectos 
narrativos. 
 

Chion, M. (1993). La audiovisión.[archivo PDF].Barcelona: Ed. Paidos. Recuperado de 
https://lenguajecinematografico.files.wordpress.com/2013/10/la-audiovisic3b3n-michel-
chion.pdf 
(Revisado 2018) 

 
Rodríguez Bravo, A. (1998). La Dimensión Sonora del Lenguaje Audiovisual. Ed Paidós 
Barcelona, 1998. 
 
Abbate, C. (2014). Cómo hacer el sonido de una película. Argentina: Ed. Librería. 

 
1.1.2 Grabación de Sonido Directo 
 
Objetivos: 
Ejercitar el manejo equipamiento específico del Sonido Directo. 
Conocer las diferentes tareas del sonido y de las demás áreas en un rodaje 
Comprender la comunicación entre áreas en un rodaje 
Desarrollar criterios aplicados a la instancia de Rodaje. 
Impulsar un perfil activo en la labor de resolver los diferentes escenarios presentados. 
Interpretar y operar las características de la grabación de las diferentes fuentes simultaneas 
en tiempo real. 
Conformar una experiencia sólida en manipular los diferentes tipos de micrófonos antes y 
durante las tomas para su correcto registro. 
Discriminar los diferentes tipos de ruidos posibles y sus causas. 
 
Contenidos: 
Conocimientos de Diferentes Equipamientos para la Toma de Sonido Directo. Pros y Contras 
de Equipos. Planificaciones antes del Rodaje. El Papel del Mixer y el Microfonista. El Meritorio 
de Sonido Directo. Las Diferentes tareas del Sondo en Rodajes.  La relación del Sonido con 
los demás rubros. El Conexionado de Equipos. El manejo de Grabadores portátiles. Técnicas 
en el manejo del Micrófono de Boom. Técnicas en el colocado de Corbateros. Posibles 
Ruidos en las Tomas de Rodaje. Resoluciones de Problemas en Rodajes. Wild Tracks. 
Grabaciones de Ambientes Sonoros. Prácticas de Rodaje. 
 

Coffey, J. y otros (comunicado personal, 14 de noviembre 2005). Una carta abierta de los 
Diseñadores de Sonido. Recuperado de 
http://filmsound.org/production-sound/openletter.htm 
(Revisados 2018) 

https://lenguajecinematografico.files.wordpress.com/2013/10/la-audiovisic3b3n-michel-chion.pdf
https://lenguajecinematografico.files.wordpress.com/2013/10/la-audiovisic3b3n-michel-chion.pdf
http://filmsound.org/production-sound/openletter.htm


 
 

 
http://www.figge.com.ar/index.htm/ApuntesSyT/Segundo%20cuatrimestre/Thom.Carta%20
abierta%20de%20su%20Dto%20de%20Sonido.doc 
(Revisados 2018) 
 
Seba, A., Loredo, L. de. (2005). Sonido directo. Revista Kane, 2. Recuperado de 
file:///Users/admin/Downloads/Seba,%20Alejandro%20-
%20de%20Loredo,%20Leandro%20-%20Sonido%20directo.pdf 

 
1.1.3 Edición y Doblaje 
 
Objetivos: 
Discriminar los diferentes tipos de ruidos posibles y sus causas. 
Implementar la edición artesanal del audio. 
Manejar los diferentes procesadores de edición y NoiseReductions estándares en la industria.  
Aplicar sincronías en tomas de reemplazo. 
Resolver técnica y estéticamente las diferentes condiciones que fueron impregnadas en el 
registro del Audio Directo para su correcto empate.  
Construir una mezcla sonora unísona a partir de los diferentes diálogos. 
Entender las decisiones que llevan al doblaje y sus consecuencias. 
Experimentar la organización de una sesión de doblajes 
Manejar la operación técnica de una sesión de Doblaje. 
Entender las diferencias estéticas producidas en la forma de microfoneo. 
Comprender y aplicar la dirección actoral  
Conocer las diferentes técnicas que ayuden al actor a cumplir su labor 
Aplicar técnicas creativas en la tarea de Doblar. 
Incorporar conocimiento técnico para la post de doblajes. 
 
Contenidos: 
Recepción del Material de Directo. La Edición del Directo. Herramientas específicas para la 
Edición. La Edición Artesanal. Posibles tipos de Ruidos en Corbateros. El Ruido Ambiente. 
Diferentes Plugins y técnicas para la Post de Diálogos. Los NoiseReductions. Clips, Clicks, 
Cracks. Reparadores de Espectro. Las tomas de reemplazo. Empate de Diferentes Tomas. 
Las decisiones que llevan a doblaje. Procesamientos Generales de Diálogos. Impresión de 
Automatizaciones. Mezcla de Diálogos. 
Aspectos a tener en cuenta a la hora del Doblaje. La sala y el manejo de los equipos. Armado 
de sesiones para el Doblaje. El operador cuestiones técnicas y creativas en la grabación. 
Diferentes posibilidades con los modos de grabación. Técnicas de grabación para una 
mejor ejecución de los actores. El trabajo artístico en la Dirección de Actores. Concientización 
a los actores sobre el proceso de la grabación y su ejecución. Las posibles maneras de 
Microfonear y de Doblar. Profundidad y perspectiva vs Registro en plano y su post-
producción. Voces ficticias y que se le pide a un actor en función de la post-producción del 
mismo. Situaciones a prever. La edición de Diálogos de Doblajes .Procesadores de audio 
para el tratamiento de las Voces. El Empate del Doblaje con la Toma de Directo. El Doblaje 
de idioma. El Diseño de Voces de personajes fantásticos. El tratamiento sonoro de voces 
para generar seres orgánicos e inorgánicos. 
 

Blanquer, B. R. (2012). Herramientas y técnicas de edición de diálogos en post-producción 
aplicadas al video digital[archivo PDF]. Valencia: Universidad Politécnica. Recuperado de 
https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/19100/Memoria.pdf?sequence=1 
(Revisado en 2018) 

 
Rodríguez Bravo, A (s.f) Propuestas para una modelización del uso expresivo de la voz 
[archivo PDF]. Recuperado de 
http://www.ehu.eus/ojs/index.php/Zer/article/viewFile/6030/5712 
(Revisado en 2018) 

 

http://www.figge.com.ar/index.htm/ApuntesSyT/Segundo%20cuatrimestre/Thom.Carta%20abierta%20de%20su%20Dto%20de%20Sonido.doc
http://www.figge.com.ar/index.htm/ApuntesSyT/Segundo%20cuatrimestre/Thom.Carta%20abierta%20de%20su%20Dto%20de%20Sonido.doc
https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/19100/Memoria.pdf?sequence=1
http://www.ehu.eus/ojs/index.php/Zer/article/viewFile/6030/5712


 

1.1.4 Diseño de Ambientes y Efectos 
 
Objetivos: 
Comprender la percepción auditiva en la interpretación sonora. 
Componer sonoramente Ambientes aplicando herramientas teóricas y técnicas. 
Manejar el Audio y su procesamiento para el Diseño y armado de efectos sonoros. 
Aplicar criterios narrativos en el desarrollo de ambientes y efectos. 
Construir escenas mediante el Sonomontaje. 
Conocer las cualidades acústicas que permiten ordenar la sintaxis sonora 
Manejar la síncresis a partir de la función métrica de los sonidos. 
Desarrollar las estructuras Sonoras a partir del trabajo en el manejo vertical y horizontal. 
 
Contenidos: 
El Trabajo de Ambientes y Efectos como herramienta narrativa. Los Recursos que provee en 
la Banda Sonora. Las Librerías y las tomas de rodaje o Wild Tracks. Técnicas para la 
grabación de Ambientes propios. El Ambiente de Directo y su tratamiento en la Post. La 
construcción en el Armado de Ambientes Sonoros. El Diseño de Ambientes a partir del 
trabajo con Síntesis y Procesamiento de Señales. La Construcción en el Armado de Efectos 
Sonoros. El Sonomontaje. El Paisaje Sonoro. El Diseño de Efectos Sonoros a partir del 
trabajo con Síntesis y Procesamiento de Señales. Sonidos naturales y desnaturalizados. 
Sonorización realista e irrealista. Objetos o acciones fantásticas o inexistentes. El Trabajo con 
el Punto de Escucha. Introducción a la Mezcla de Ambientes y Efectos. 
 

Sonnenschein, D. (2001) Sound design: The expressive power of music, voice, and sound 
effects in Cinema. (Traducción de fragmento Loredo L. de).Seattle: Michael 
WieseProductions.Recuperado de 
http://rocio-enerc.blogspot.com.ar/2007/03/lenguaje-alejandro-seba.html 
(Revisado en 2018) 

 
Saitta, C. (2012). La banda sonora, su unidad de sentido.Cuadernos del Centro de 
Estudios en Diseño y Comunicación. Ensayos. no.41. Recuperado de: 
http://www.scielo.org.ar/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1853-35232012000300011 
(Revisado 2018) 

 
Sad, J. (2006). Apuntes para una semiología del gesto y la interacción musical. Buenos 
Aires: Cuadernos del Centro de Estudios de Diseño y Comunicación Nº20. Recuperado de 
http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/vista/detalle_articulo.php?id_libro=10
7&id_articulo=5032 
(Revisado en 2018) 

 
1.1.5 El Cine y Los Medios Audiovisuales 
 
Objetivos:  
Conocer la evolución tecnológica hasta la llegada del Cine. 
Comprender la evolución narrativa del Cine desde su desarrollo hasta la actualidad. 
Identificar las tareas que involucran a los demás rubros dentro del Cine. 
Entender el circuito de una película que entra por el INCAA. 
Conocer la producción cinematográfica relevante nacional y latinoamericana. 
Analizar las películas icónicas del mundo cinematográfico. 
 
Contenidos: 
Una Aproximación a la historia de la imagen en movimiento. Las primeras filmaciones. 
Hermanos Lumiere. George Méliès. Dumental y Ficción. Cine Pre sonoro. Cine Sonoro. Cine 
Clásico. Cine Moderno. Cine Argentino y Latinoamericano. La aparición del Diseñador de 
Sonido. La llegada de la televisión y la Publicidad. El trabajo de los diferentes departamentos 
en el mundo audiovisual. El guión literario y el guión técnico. La gestión de proyectos en el 
INCAA. El workflow de una película. 

http://rocio-enerc.blogspot.com.ar/2007/03/lenguaje-alejandro-seba.html
http://www.scielo.org.ar/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1853-35232012000300011
http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/vista/detalle_articulo.php?id_libro=107&id_articulo=5032
http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/vista/detalle_articulo.php?id_libro=107&id_articulo=5032


 
 
 

Barthes, R. (1986). Lo obvio y lo obtuso [archivo PDF]. Barcelona: Ed. Paidos. Recuperado 
de: 
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/339715/mod_resource/content/1/obvio-obtuso.pdf 
(Revisado 2018) 
 
Bazin, A. (2001) ¿Qué es el cine? Madrid: Ed. Rialp 
 
Burch, N. (1987) El tragaluz del infinito: contribución a la genealogía del lenguaje 
cinematográfico. Madrid: Ed. Cátedra. 

 
Burch, N. (2003). Elementos de base: Cómo se articula el espacio-tiempo. Praxis del Cine 
(p.p. 13-26). Madrid: Fundamentos Ed. Recuperado de: 
https://cinecolegiales.files.wordpress.com/2013/09/burch-espacios.pdf 
(Revisados 2018)  

 
Eisenstein, S. (1974). El Sentido del Cine. Argentina: Ed. Siglo XXI 
Recuperado de 
https://monoskop.org/images/6/68/Eisenstein_Sergio_El_sentido_del_cine.pdf 
(Revisados 2018) 

 
Gubern, R. (1993). Historia del cine. Barcelona: Ed. Lumen. 
  
Jullier, L. (2007).El sonido en el cine. Barcelona: Paidós Ibérica. Recuperado de  
ftp://ftp.icesi.edu.co/jllorca/Sonido/textos/El%20sonido%20en%20el%20cine.pdf 
(Revisado en 2018) 
 
King, J. (1994) El carrete mágico: Una historia del cine latinoamericano. Colombia: Ed. 
tercer mundo editores. Recuperado de 
http://filosofia.uaq.mx/diidxaza/fils/carretem.pdf 
 
Schumann, P. (1987).Historia del Cine Latinoamericano. Buenos Aires: Ed. Legasa. 
Recuperado de 
http://www.hamalweb.com.ar/hamal/pdf/schumann-argentina.pdf 
 

1.1.6 Proyecto Profesional I 
 
Objetivos: 
Desarrollar las primeras experiencias profesionales. 
Involucrarse con equipos de trabajo. 
Generar un intercambio de ideas con un cliente. 
Preparar, prever y proponer. 
Transitar por todas las instancias de una película.  
Relacionarse con los demás departamentos. 
Resolver y sacar adelante un proyecto. 

 
Contenidos: 
La llegada del guión Literario. Las conversaciones con el Director. Primera propuesta de 
Diseño Sonoro. De cara al rodaje. Toma de Sonido directo en Rodaje. La llegada del material 
de Directo. Los archivos OMF/AAf. Armado de sesión de trabajo. Tomas de reemplazo. 
Edición de Diálogos. Edición de Ambientes y Efectos de Directo. Las sesiones de doblajes y 
su grabación. Empate de diálogos de doblaje con directo. Las sesiones de Foley y su 
grabación. La edición de Foley. El armado de Ambientes de relleno. Las librerías, los wild 
tracks y el armado de efectos sonoros. La pre mezcla y la bajada de Steams. La mezcla en el 
Estudio. 
 
1.2.7 Arte de Foley  

https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/339715/mod_resource/content/1/obvio-obtuso.pdf
https://cinecolegiales.files.wordpress.com/2013/09/burch-espacios.pdf
https://monoskop.org/images/6/68/Eisenstein_Sergio_El_sentido_del_cine.pdf
ftp://ftp.icesi.edu.co/jllorca/Sonido/textos/El sonido en el cine.pdf
http://filosofia.uaq.mx/diidxaza/fils/carretem.pdf
http://www.hamalweb.com.ar/hamal/pdf/schumann-argentina.pdf


 

 
Objetivos: 
Organizar el trabajo de Foley. 
Desarrollar un perfil performático en el seguimiento de Video.  
Manejar las diferentes formas de microfoneo. 
Manipular objetos en la búsqueda sonora. 
Dirigir situaciones de grabación de Foley en base a criterios estéticos. 
Conocer las características acústicas que permitan la síncresis sonora. 
Definir el punto de escucha en pos del plano y la narración. 
Combinar sonido y desarrollar la visión futura a procesamientos 
Experimentar la edición de sincro de Foley 
 
Contenidos: 
El Armado de Sesiones. El trabajo de organización de tomas. Las cadenas: pasos, ropa, 
ruidos. La sala y el manejo de equipos. El microfoneo y el punto de escucha. La construcción 
de una escena mediante sonidos. Sonido Directo vs Foley. El gesto sonoro y el punto de 
sincro. La búsqueda sonora en los objetos. La creación de sonidos mediante la mezcla. La 
creación de sonidos con visión a procesamiento. La tipología central y los materiales de 
reemplazo. La edición de Foley. El procesamiento de sonidos en Sala para la creación de 
Efectos Sonoros. Introducción a la Mezcla de Foley. 
 

Schaeffer, P. (1988). Tratado de los objetos musicales. Madrid: Alianza Editorial. 
Recuperado de: 
https://monoskop.org/images/1/1e/Schaeffer_Pierre_Tratado_de_los_objetos_musicales.p
df 
(Revisado 2018) 
 
Wright, B. (2014). Footstepswithcharacter: The art and craft of Foley [archivo PDF]. Screen 
vol. 55, 2 (p.p. 204-220). (Traducción de fragmento de Gonzalo M.). Recuperado de 
https://www.jldiaz.com.ar/pasos_con_caracter.pdf 
(Revisado 2018) 
 

1.2.8 Música en Audiovisuales  
 
Objetivos: 
Comprender la relación músicos/sonidistas.  
Entender el funcionamiento y las capacidades de la música en una escena Audiovisual.  
Experimentar la compaginación de la música en la Banda Sonora. 
Ejemplificar situaciones musicales en escenas 
Dominar el manejo de la empatía y la anempatía a partir de una construcción sonora. 
Construir significado desde la música. 
 
Contenidos: 
El compositor y su relación con el Director y Diseñador de Sonido. Lo empático y 
lo anempático. El factor geográfico-espacial. El bpm, el montaje y la velocidad del movimiento 
dentro del plano. El compás binario y ternario. La instrumentación. Cuestiones formales y 
estado emotivo. Cuestiones referenciales. Unión y desunión de situaciones. Función 
anticipadora. Grupos sociales y géneros. Leive Motive. Carácter descriptivo vs música 
ambiental. Conceptos sobre la composición musical. Herramientas para la Composición por 
Computadora. Mezcla musical en la Banda Sonora. 
 

Saitta, C. (1992). ¿Hay una música para cine, hay un cine para la música?.Revista LULÚ, 
4. Recuperado de: 
http://www.revistadeartes.com.ar/xx_elsonidoenelcine.html    
(Revisado 2018) 
 
Chion, M.(1997). La Música en el Cine. Buenos Aires: Ed. Paidós. 

https://monoskop.org/images/1/1e/Schaeffer_Pierre_Tratado_de_los_objetos_musicales.pdf
https://monoskop.org/images/1/1e/Schaeffer_Pierre_Tratado_de_los_objetos_musicales.pdf
https://www.jldiaz.com.ar/pasos_con_caracter.pdf
http://www.revistadeartes.com.ar/xx_elsonidoenelcine.html


 
 

 
Adorno T, Eisler H., (1976). El Cine y la Música. Madrid: Ed Fundamentos. Recuperado de 
https://monoskop.org/images/a/a0/Adorno-T-W-Eisler-H-El-cine-y-la-musica-1969.pdf 
(Revisado 2018) 

 
1.2.9 Mezcla de Bandas Sonoras 
 
Objetivos: 
Conocer las diferentes infraestructuras y equipamientos de salas de mezcla. 
Exponer las necesidades en una mezcla hogareña. 
Comprender mecanismos de trabajo estándares en el proceso de llegar a la mezcla 
profesional. 
Manejar el rango dinámico con intenciones narrativas. 
Comprender las diferentes necesidades de cada medio audiovisual 
Entender los aspectos físicos que denotan un espacio físico y su aplicación mediante 
herramientas técnicas. 
Evaluar y aplicar criterios en base a la manipulación total de la Banda Sonora.  
 
Contenidos: 
Los estudios de Mezcla para cine vs mezcla hogareña. La llegada del material de pre mezcla 
y la preparación para el trabajo. La comunicación entre Mixer y Diseñador de Sonido. La 
escucha del material y presupuestos de tiempo. Calibración de Salas de Post Producción. 
Mezcla stereo / 5.1 / 7.1. Dolby Atmos. Softwares y Plugins Estándares. El tratamiento de las 
Reverbs en función de la escucha en la sala de cine. El paneo en función del espacio de la 
sala. El tratamiento del Surround en las cadenas del lenguaje. La ecualización y limpieza de 
diálogos que manifiesta la escucha en la sala. Los steams y su automatización. Niveles de 
trabajo en cine y en televisión. La mezcla para Televisión, internet y Cine. La bajada final del 
material. 
 

Murch, W. (1989).Claridad Densa-Densidad Clara. Conferencia llevada a cabo en la 
Escuela Internacional de Cine y TV de San Antonio de los Baños, Cuba. Recuperado de: 
http://filmsound.org/murch/claridad.htm    
(Revisado en 2018) 

  
1.2.10 Audio para Contenido 360 
 
Objetivos: 
Entender los aspectos físicos involucrados en una escucha en 360 grados.  
Incorporar el desarrollo teórico del Audio 360 a la actualidad. 
Conocer las diferentes posibilidades tecnológicas a la actualidad para la captura de imagen 
de producciones 360. 
Manejar las herramientas disponibles  a la actualidad para la captura de sonido 360. 
Exponer las diferentes herramientas disponibles a la actualidad para manipular Audio en 
Contenido 360. 
Conocer mecanismos de Trabajo para el desarrollo del Audio en Video 360. 
Experimentar con las posibilidades Narrativas del Audio 360. 
Desarrollar competencias activas en el trabajo de la post producción de Audio para contenido 
360 
 
Contenidos: 
Audio binaural. Diferencias con el audio surround. Ambisonics, su historia. Grabaciones con 
micrófonos Ambisonics. Codificación y Decodificación. Formato B. Plugins para el trabajo en 
Audio 360. Armado de sesión de trabajo para contenido 360.  Video 360. Trackear 
posicionamiento en video. Construcción de la banda sonora en 360 grados. Ordenes de 
Ambisonics. Reproducción sonora de contenido 360. 
 

https://monoskop.org/images/a/a0/Adorno-T-W-Eisler-H-El-cine-y-la-musica-1969.pdf
http://filmsound.org/murch/claridad.htm


 

Hernansanz, M. L. (2013). Tecnología de registro y reproducción sonora para entornos de 
realidad virtual. Recuperado de 
http://oa.upm.es/21315/1/PFC_MARIO_LEDO_HERNANSANZ.pdf 
(Revisado en 2018)  
 
AguacíaFiscó, J. A.,Pardo Aabogal, D. A yLozano Sarmiento, C. A. (2014). 
Diseño de atmósferas sonoras tridimensionales utilizando sistemas Ambisonics. 
Recuperado de 
http://biblioteca.usbbog.edu.co:8080/Biblioteca/BDigital/83559.pdf 
(Revisado en 2018)  

 
1.2.11 Lenguaje Audiovisual 
 
Objetivos: 
Entender los aspectos particulares de comunicación en el lenguaje Audiovisual. 
Incorporar los códigos narrativos que ha desarrollado el Cine. 
Comprender el manejo en el montaje para la construcción de escenas. 
Exponer los aspectos fotográficos que ha construido el cine. 
Reconocer la utilización de signos. 
Analizar la evolución que fue desarrollando el cine en el lenguaje de contar historias. 
Trabajar sobre escenas cinematográficas. 
 
Contenidos: 
Los comienzos de la narrativa audiovisual. Los comienzos del montaje cinematográfico. El 
montaje clásico. El eje de miradas. Raccord de mirada. La puesta de cámaras. Los diferentes 
planos. Géneros y estilos audiovisuales. El cine moderno. Teoría y estética del cine. 
Semiótica audiovisual. Teoría de la comunicación. Lenguaje fotográfico. Practica de cámara y 
puesta de luces. Practica de montaje. Análisis de Films. El lenguaje en la publicidad. 
 

Loiseleux, J. (2005). La luz en el cine. Barcelona: Ed. Paidós. Recuperado de 
http://g3videotv.hol.es/wp-content/uploads/2014/07/La-Luz-en-El-Cine-Jacques-Loiseleux.-
Envio-1.pdf 
(Revisados 2018) 
 
Almendros, N. (1996). Días de una cámara. Barcelona: Ed. SEIX BARRAL. Recuperado de 
https://sinteorianohaypractica.files.wordpress.com/2016/03/dc3adas-de-una-cc3a1mara-
nc3a9stor-almendros.pdf 
(Revisados 2018)  
 
Murch, W. (2003). En el momento del parpadeo: Un punto de vista sobre el montaje 
cinematográfico. Madrid: Ed. Ocho y Medio. Recuperado de 
https://seccionvideo.files.wordpress.com/2012/09/walter-murch-en-el-momento-del-
parpadeo.pdf 
(Revisados 2018)  

 
Sanchez, R. (1970). Montaje Cinematográfico: Arte de Movimiento. Barcelona: Ed. 
Pomaire. Recuperado de 
http://juanmiguelsalas.com/blog/wp-
content/uploads/2015/05/Montaje%20Cinematogr%C3%A1fico%20-
%20Rafael%20S%C3%A1nchez.pdf 
(Revisado en 2018)  
 
Bordwell, D. (1996). La narración en el cine de ficción. Barcelona: Ed. Paidós. Recuperado 
de 
https://docs.google.com/file/d/0B2ajnsduKz-zLWtrZ2RBc3F1NGc/view 
(Revisado en 2018)  
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https://docs.google.com/file/d/0B2ajnsduKz-zLWtrZ2RBc3F1NGc/view


 
 

Tarkovski, A. (2002). Esculpir en el tiempo: Reflexiones sobre el arte, la estética y la 
poética del cine. Madrid: Ed. Rialp. Recuperado de 
https://elcinesigno.files.wordpress.com/2011/07/tarkovsky-andrei-esculpir-en-el-tiempo.pdf 
(Revisado en 2018)  
 
Zavala Alvarado, L. (2010). Teoría y práctica del análisis cinematográfico. México: Ed. 
Trillas. Recuperado de 
http://www.comunicacionlenguajesycultura.org.mx/wp-
content/uploads/2017/01/Seducci%C3%B3n-luminosa.pdf 
(Revisado en 2018)  
 
http://www.academia.edu/31122314/ZAVALA-
Teor%C3%ADa_y_pr%C3%A1ctica_del_an%C3%A1lisis_cinematogr%C3%A1fico_2010_ 
(Revisado en 2018)  
 

1.2.12 Proyecto Profesional II 
 
Objetivos: 
Desarrollar experiencias profesionales. 
Involucrarse con equipos de trabajo. 
Generar un intercambio de ideas con un cliente. 
Preparar, prever y proponer. 
Transitar por todas las instancias de una película.  
Relacionarse con los demás departamentos. 
Diseñar y concretar un proyecto. 
 
Contenidos: 
La llegada del guión Literario. Las conversaciones con el Director. Primera propuesta de 
Diseño Sonoro. De cara al rodaje. Toma de Sonido directo en Rodaje. La llegada del material 
de Directo. Los archivos OMF/AAf. Armado de sesión de trabajo. Tomas de reemplazo. 
Edición de Diálogos. Edición de Ambientes y Efectos de Directo. Las sesiones de doblajes y 
su grabación. Empate de diálogos de doblaje con directo. Las sesiones de Foley y su 
grabación. La edición de Foley. El armado de Ambientes de relleno. Las librerías, los wild 
tracks y el armado de efectos sonoros. La pre mezcla y la bajada de Steams. La mezcla en el 
Estudio. 

 
l) Régimen académico 
El cursado del Postítulo es presencial, y el trabajo de campo se realizará en rodajes y 
prácticas de post producción. 
Las asignaturas se dictarán en forma grupal, pero siempre buscando el desarrollo individual 
del alumno. 
Todas los espacios curriculares son de cursada obligatoria. 
 

• Régimen de correlatividades 
 
Para cursar Deberá tener aprobada 
Proyecto Profesional II  Proyecto Profesional I  
Mezcla de bandas Sonora   Diseño de Ambientes y Efectos; 

Edición y Doblaje   
 

• Régimen de Evaluación 
La evaluación se realizará en forma continua durante la cursada y a partir de trabajos 
prácticos, teniendo en cuenta la participación en clase, la participación activa en los 
espacios de debate y la lectura del material bibliográfico.  
Asimismo, para mantener la condición de alumno regular en la asignatura los alumnos 
deberán: 

https://elcinesigno.files.wordpress.com/2011/07/tarkovsky-andrei-esculpir-en-el-tiempo.pdf
http://www.comunicacionlenguajesycultura.org.mx/wp-content/uploads/2017/01/Seducci%C3%B3n-luminosa.pdf
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http://www.academia.edu/31122314/ZAVALA-Teor%C3%ADa_y_pr%C3%A1ctica_del_an%C3%A1lisis_cinematogr%C3%A1fico_2010_


 

• Aprobar 2 (dos) evaluaciones parciales con un mínimo de 7 (siete) puntos. Ambas 
instancias tienen carácter presencial e individual. Los alumnos podrán recuperar sólo 
una de las instancias de evaluación parcial, en caso de no haber alcanzado el mínimo 
de calificación requerida en alguna de ellas ó en caso de ausencia debidamente 
justificada. 

• Cumplir con el 80% de asistencia obligatoria a las clases. 
• Aprobar un examen final integrador de la materia con un mínimo de 4 (cuatro) puntos. 
La modalidad de esta instancia de examen será especificada por el docente en el 
transcurso de la cursada. 

8. Antecedentes académicos 
 

a) Del director/es del proyecto  
 
Eugenio Fernández Taboada: Diseñador de Sonido, Artista Sonoro, Docente e 
Investigador. 
Estudió “Licenciatura en Artes Audiovisuales: Orientación Audiovisión” en la Universidad 
Nacional de las Artes (UNA ex IUNA), “Diseño Sonoro” en la Escuela Nacional de 
Experimentación y Realización Cinematográfica (ENERC) dependiente del Instituto 
Nacional de Cine y Artes Audiovisuales (INCAA)  y “Grabación y Post producción de 
Audio” en el Instituto TECSON.  
Es docente de Materias dedicadas al Audio para Cine, Animación, Videojuegos, Arte 
Sonoro y Multimedia. Diseña y Coordina Cursos destinados a la enseñanza del Sonido en 
diferentes Instituciones.  
Dedicado a la Investigaciones Artística del Sonido ha escrito artículos y se ha presentado 
como Disertante en Jornadas de Audio en UTN, UNTREF, UNQUI entre otras. 
Realiza Diseño Sonoro para Medios Audiovisuales, Obras Sonoras Generativas, 
Instalaciones Sonoras Interactivas, Audio inmersivo y para Aplicaciones de Realidad 
Virtual. 
 
b) Perfil que se requerirá a los docentes:  

 
Espacios curriculares Perfil Docente: 

 
Titulación: Directores de 
Sonido, Técnicos en Sonido o 
Música. Profesionales idóneos 
en el campo del Sonido o la 
Música para medios 
Audiovisuales reconocidos por 
su desempeño. Docentes con 
título terciario o universitario, 
técnicos profesionales en 
Sonido o en Música. 

 

Dirección de Sonido 
Grabación de Sonido Directo 
Edición y Doblaje 
Diseño de Ambientes y Efectos 
El Cine y los Medios 
Audiovisuales  
Proyecto Profesional I 
Arte de Foley 
Música en Audiovisuales 
Mezcla de Bandas Sonoras 
Audio para Contenido 360 
Lenguaje Audiovisual 
Proyecto Profesional II 
 
9. Condiciones operativas 
 

a) Infraestructura edilicia. 
 El Instituto desarrolla sus actividades en una propiedad que cuenta con 300 metros 
cuadrados de superficie cubierta, ubicado en Adolfo Alsina 1994 de la Ciudad Autónoma 
de Buenos Aires. 



 
 

La infraestructura edilicia está integrada por una Recepción, Secretaría – Rectoría,  3 
aulas de teoría, 3 Aulas Control Estudio de Grabación, dos aulas Salas de Grabación, y 
una Sala de Profesores – Biblioteca. 
En cuanto a servicios, tiene sanitarios para alumnos, mujeres y hombres, como así 
también sanitarios exclusivos para profesores y personal del instituto y office. 

 
b) Equipamiento: 

 
En cuanto al equipamiento el Instituto cuenta con: 

 
Instrumentos musicales: Fender m80 guitarra LO-216208, Fender m80 guitarra      LO-
216379, Marshalvalvestate 8080 combo sin número, Batería drumsystem 5 cuerpos, 
Juego de platos para batería, 2 tumbadoras, 1 timbaleta, Fender M80 de bajo LO-
266500, Fender M80 de bajo sin número, Teclado Kaxay k4 421652, Equipo de guitarra 
peaveybackstagechorus 208 IA-04994198, Guitarra fender S 809133,  Bajo Yamaha RAX 
300 sin número, Roland RD 100 piano AN 80149 E, Teclado roland JV30 AE 18562 
Teclado Spectra Kc10, Piano acústico Guillot, 1 saxo Júpiter, 2 violines, Equipo de 
teclado CRATE KX80. 
Sala de Ensayos – Estudio Grabación: Peavey consola potenciada XM4 00-  05566984, 
Consola potenciada Vantage PM2006 sin número, 2 bafflespeavey 112 hc,  Consola 
FENDER 3114 sin número,  2 BafflesFender 2825, 4 retornos westone.  
La Biblioteca se encuentra equipada con 250 libros, 100 publicaciones varias (revistas), 
75 videos, 1 Televisor y una videograbadora y un archivo de obras musicales. 
Aula  Teoría 1: 1 PC Intel Pentium 4 2.4 MHz, 2 Gb de RAM, 3 discos rígidos de 300 Gb, 
placa de video con salida para presentaciones y ejemplos, un reproductor de DVD, 1 
proyector, 1 Monitor LCD Samsung 17”, 1 consola potenciada de 12 canales, 2 
BafflesWenstone de 250 w., 1 piano eléctrico Roland de 8 octavas y aire acondicionado. 
Aula Teoría 2: 1 PC Pentium 4, 1,5 Gb RAM, disco rígido de 500 Gb, placa de video con 
salida TV para presentaciones y ejemplos, 1 proyector, 1 Monitor LCD Samsung 17”, 1 
reproductor de DVD, 1 Consola potenciada Vantage PM2006, 1 Potencia Roller PR400, 2 
BafflesWenstone de 250 w. y 1 teclado MIDI behringer de 2 octavas y aire 
acondicionado.  
Aula Control del Estudio de Grabación 1:1 Aire acondicionado, 1 Consola de 
grabación de 48 canales y 8 buses Behringer MX9000, 1 Patchera TRS ¼ de 32 puntos 
HOSA PHB284, 2 Grabadores multipista digitales de 10 canales cada uno 
EventElectronicsLayla, 1 Grabador multipista digital de 10 canales M-Audio Delta 1010, 1 
Grabador digital estéreo M-Audio FastTrack Pro, 1 Potencia de monitores Samson Servo 
120, 2 Monitores de campo cercano Yamaha NS-10M Studio, 1 Computadora PC Intel 
Pentium 4, 2.4 MHz, 2 Gb de memoria RAM DDRII, 2 discos rígidos de 300 Gb, 
Grabadora de CD/DVD LG 52x, 2 Monitores LCD de 17” AOC, 1 PC auxiliar Pentium 41,6 
MHz, 1 Gb de memoria RAM DDRII, 2 discos rígidos de 300 Gb, grabadora de CD/DVD 
LG, Monitor de 17”, conectada en red con la PC principal, 1 Estabilizador de tensión 
Atomlux, 1 UPS,1 Amplificador de auriculares AA de 2 canales estéreo, 1 Ecualizador 
gráfico de 31 bandas Ross System RX 31M, 1 Procesador multiefectoBehringerModulizer 
Pro, 1 Ecualizador estéreo de 10 bandas por canal con analizador de espectro Pyramid, 
1 Procesador BehringerSupressor, 1 Procesador de batería Alesis DM5, 1 Procesador 
multiefectoAlesisQuadraverb GT, 1 Compresor/Compuerta/Limitador estéreo Phonic PCL 
3200, 1 FaderportPresonus, 1 ADAT y 1 proyector. 
Software para la grabación, mezcla, masterizacióny edición de audio digital: Pro Tools, 
Nuendo, Sony SoundForge, Adobe Audition, Nero, Sonar entre otros,  Mas de 100 plug-
ins para el procesamiento de audio digital en PC DirectX y VST. 
Aula Control del Estudio de Grabación 2: 1 Consola de grabación de 48 canales 
Behringer MX8000, 1 Grabador multipista digital de 16 canales MOTU MKII, 1 ADAT, 1 
monitor LCD 32”, 1 FaderPortPresonus, 1 PC Pentium 4 2 MHz, 2 GB de RAM DDRII,2 
discos rígidos de 300 Gb, 1 consola digital Presonus 16.0.2 que también funciona como 
interfase para grabación digital por firewire de 16x16. 1 PC auxiliar Pentium 4 2 MHz, 2 



 

GB de RAM DDRII, 2 discos rígidos de 300 Gb, Monitor Sony de 21”. 3, compresores 
Alesis, 1 compresor dbx 166. 
Software para la grabación, mezcla, masterización y edición de audio digital: Pro Tools, 
Nuendo, Sony SoundForge, Adobe Audition, Nero, Sonar entre otros,  Mas de 100 plug-
ins para el procesamiento de audio digital en PC DirectX y VST. 
Aula Control del Estudio de Grabación 3: 1 Consola de grabación de 8 canales 
Yamaha 802, 1 Grabador multipista digital de 8 canales M-Audio Delta 1010, 2 monitores 
de campo cercano Edifier, 1 controlador digital MIDI USB UC-33, 1 PC Pentium 4 2 MHz, 
1,5 GB de RAM DDRII, 1 monitor Sony de 21”. 
Software para la grabación, mezcla, masterizacióny edición de audio digital: Pro Tools, 
Nuendo, Sony SoundForge, Adobe Audition, Nero, Sonar entre otros,  Mas de 100 plug-
ins para el procesamiento de audio digital en PC DirectX y VST. 
Aula Sala de Grabación 1: 1 Patchera con 16 entradas balanceadas XLR y 4 retornos 
de auriculares TRS ¼ KW Stage System 16x4,1 Micrófono Multipolar Alesis Groove Tube 
AM52,1 kit de 7 micrófonos para batería CAD, 1 Micrófono Multipolar Samson C03,4 
Micrófonos Shure SM 58,2 Micrófonos Shure SM 57,1 Micrófono AKG 880, 2 Micrófonos 
AKG 770,2 Micrófonos Shure 16 AM,2 Micrófonos Audio Technica JB 1000,1 Micrófono 
estéreo Philips,1 Pantalla anti-pop Popper Stopper,24 Cables balanceados XLR,16 
Cables TRS ¼,6 Pares de auriculares Philips, 1 Par de auriculares Audio Technica ATH-
M40,9 Pies de micrófono largos,1 Pie de micrófono de media altura,1 Pie de micrófono 
corto, 4 Cajas directas Rapco,1 Caja directa DOD,1 Batería 5 cuerpos con pies y platillos 
SabianLatinDrumsDrumSystem, 2 Tumbadoras Latin Percusión, 2 Tumbadoras 
artesanales, 2 Timbaletas RMB, 1 Bongo LP. 
Teclados: 1 Roland RD 100 Piano,  1 Kaway K4, 1 Roland JV-30, 1 Casioct 395. 
1 Guitarra Fender S 809133, 1 Bajo Yamaha RAX 300, 1 Consola potenciada Peavey 
XM4, 2 Baffles Peavey 112 HC. 
Equipos de Guitarra: 2 Fender M80, 1 Marshalvalvestate 8080 combo,  1 
Peaveybackstagechorus 208. 1 Equipo de bajo Fender M80, 1 Equipo de teclado CRATE 
KX80. 
Aula Sala de Grabación 2: Patchera 16 canales balanceados XLR y 3 retornos TRS ¼  
AA, 1 Batería 5 cuerpos con platillos y pies Century. 
Teclados: 1 Piano eléctrico Casio CPS 100, 1 Sintetizador Roland XP 10. 
1 Consola FENDER 3114,  2 BafflesFender 2825, 1 Equipo de bajo Fender M80. 
1 kit de 7 micrófonos para batería CAD, 1 Micrófono Multipolar CAD,4 Micrófonos Shure 
SM 58,2 Micrófonos Shure SM 57,1 Micrófono AKG 880, 2 Micrófonos AKG 770,2 
Micrófonos Shure 16 AM,2 Micrófonos Audio Technica JB 1000,6 Pares de auriculares 
Senheiser,10 Pies de micrófono largos,1 Pie de micrófono de media altura,1 Pie de 
micrófono corto, 4 Cajas directas Rapco, 2 equipos de guitarra, 1 Fender M80 de bajo, 1 
Marshalvalvestate 8080 combo. 
La Biblioteca se encuentra equipada con 250 libros,  100 publicaciones varias (revistas), 
75 videos, 1 Pantalla y un reproductor de DVD y un archivo de obras musicales 

 
c) Organización de los procesos administrativos 

 
El Instituto, a los efectos de la implementación del plan del Postítulo de Especialización 
Técnica de Nivel Superior en Diseño Sonoro para Cine y Medios Audiovisuales  deberá 
ajustar su funcionamiento administrativo a todo lo dispuesto por la normativa vigente para 
los Institutos Técnicos de Educación Superior. La Rectoría y la Secretaría del instituto 
tienen a su cargo los siguientes procesos administrativos: difusión de la carrera, 
matriculación de alumnos, designación de docentes, constatación de las actividades 
académicas desarrolladas, registro de las calificaciones y la promoción de los alumnos, 
emisión de títulos y certificados.  Los procesos de planeamiento académico; 
desarrollo de las actividades programadas, incluyendo la organización, seguimiento y 
evaluación de las prácticas profesionalizantes y otros regímenes especiales; así como la 
utilización de la infraestructura y el equipamiento didáctico disponible, están bajo la 
responsabilidad del Rector, del Director de Estudios o el Director de carrera y del cuerpo 
docente.  Las autoridades del Instituto, desarrollarán a lo largo del año las acciones para 



 
 

la evaluación del proyecto, previstas en el punto 10  del presente, a los efectos de 
elaborar los informes anual y final que serán remitidos a la DGEGP. 

 
10. Criterios para la evaluación del proyecto 
 
10.1. Cumplimiento de los objetivos del plan. 
 
10.2. Dimensión alumnos: 
 
10.2.1. Indicadores. 

• Número de alumnos al comenzar el curso. 
• Porcentaje de egresados en relación con los inscriptos en 1º año. 
• Porcentaje de egresados en el tiempo establecido en el plan con relación con los inscriptos  

en 1° año. 
• Porcentaje de alumnos que aprobaron cada asignatura en el año de la cursada. 
• Principales causas de deserción. 
• Principales causas de atraso en los estudios. 

 
10.2.2. Fuentes de información: Documentación archivada en los legajos de los alumnos, registros,  
libro matriz, registros de entrevistas, actas de reuniones. 
 
10.2.3. Instrumentos de evaluación: cuestionarios, escalas de valoración / ponderación, listas de  
control /cotejo. 
 
10.2.4. Técnicas de recolección de datos: observación, encuestas, entrevistas, triangulación. 
 
10.3. Dimensión docentes: 
 
10.3.1. Indicadores 

• Porcentaje con título docente. 
• Porcentaje con título profesional de carreras afines. 
• Porcentaje de docentes que acredite antecedentes académicos. 
• Porcentaje de docentes que dan cumplimiento a acciones de perfeccionamiento, capacitación 

 y/o actualización. 
• Porcentaje de docentes que cumplimentan las acciones requeridas por la institución. 

 
10.3.2. Fuentes de información: Documentación archivada en los legajos de los docentes, registros  
de entrevistas, actas de reuniones. 
 
10.3.3. Instrumentos de evaluación: cuestionarios, escalas de valoración / ponderación, listas de  
controles /cotejo. 
 
10.3.4. Técnicas de recolección de datos: encuestas, entrevistas. 
 
10.4. Dimensión egresados: 
 
10.4.1. Indicadores en relación con las demandas del mercado laboral: 

• Porcentaje de egresados que se insertaron en el mercado laboral dentro de su especialidad. 
• Porcentaje de egresados que se insertaron en el mercado laboral en áreas afines. 
• Porcentaje de egresados que se insertaron en el mercado laboral en tareas no vinculadas  

con la carrera. 
• Porcentaje de egresados que no se insertaron en el mercado laboral. 

 
10.4.2. Fuentes de información: fichas de seguimiento del desempeño en el campo laboral, 
registros de entrevistas a especialistas del área y empresarios de la zona. 
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